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Obraty akordu

| kdyZz budeme hréat akord tak aby obsahoval v§echny tony, které jsou pfedepsané v akordové
znacce, mame vice moznosti, jak akord zahrat, protoze tyto tony mizeme hrat v rGzném poradi.
Napf. akord C muzeme zahrat:

1. C,E,G
2. E,G,c
3. G,c,e

Toto jsou tzv. uzaviené tvary akordu. Otevreny tvar dostaneme tak, Ze prostfedni ton
"uzavreny" krajnimi tony konkrétniho obratu pfevedeme o oktavu vys.

1. GC,G,e
2. Ecg
3. G,e

Na kytafe se setkame velmi ¢asto pravé s hranim otevienych tvar akordd, protoze tyto tvary
maji vétsi rozsah a doprovod potom zni pInéji. Navic maji tyto akordy vzhledem k ladéni kytary
jednodussi hmaty nez hmaty akordd uzavienych. Pfi tvofeni obratli akordu je pro nas vzdy
urcujici, jaky ton zahrajeme v basu. Pokud to charakter skladby vyZaduje, byva tento ton
predepsan (napf. C/E), ale vétSinou si mizeme vhodny obrat akordu zvolit sami podle vlastniho
citéni. Je dobré se do doprovodu zaposlouchat a vybirat obraty tak, aby akordy za sebou
logicky plynuly bez krkolomnych zvrat( a aby neustale podporovaly a rozSifovaly melodickou
linku. Kazdy akord ma tolik obratt, kolik obsahuje tond. Piehled akordd a jejich obratt uvadim
na konci kapitoly o akordech..

Kazdy hudebni styl ma své charakteristické pouziti akordu. Ve folku a country pozivame hlavné
kvintakordy, popf. septakordy v plnych tvarech, v rocku vysta¢ime s kvintakordy, které se ¢asto
(zejména pfi pouZziti zkresleného zvuku) hraji v uzavienych tvarech. Velmi ¢asto se také
setkame s hranim tzv. kvintovych akordu. Je to trojzvuk tvofeny zakladnim ténem, kvintou a
zakladnim ténem o oktavu vys ( C, G, c - znacime
C5 ). Tento akord
nema definovanou tercii a I1ze ho pouzit v durovych i mollovych pasazich. Zejména na zkresleny
zvuk ma tento akord pékné ostry, konkrétni zvuk. V blues se pozivaji zejména septakordy a
ndénové akordy v uzavienych tvarech, posazené spise do nizsi polohy, v reggae se naopak
akordy stavi do vy&Sich poloh a pouZziva se kratky, ostry, zvonivy zvuk. V jazzu se pouziva
kompletni hudebni material a velmi ¢asto se setkdme s hranim undecimovych a tercdecimovych
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akordd. Vzhledem k omezenym moznostem kytary kytarista vétSinou hraje pouze ¢tyfzvuky
sestavené z téch tona akordu, které v ramci harmonie rozSifuji basovou a melodickou linku.
Pfedepsané akordy se ¢asto nahrazuji na zakladé podobnosti akordu jinymi akordy, pfiéemz
kritériem volby akordu je pfedevsim cit. MUzete se proto setkat s tim, Ze napf. kytara a
klavesové nastroje nebudou hrat stejné akordy, ale budou se navzajem doplfovat a rozSifovat
harmonii.

Podobnost akord

Nékteré akordy maji rlizny nazev, ale obsahuji stejné tony a muzeme je proto zahrat stejnym
hmatem. Napfr. akord C6 obsahuje C, E, G, A. Stejné tony obsahuje akord Ami7 pouze v
zakladnim obratu v jiném poradi A, C, E, g. Stejnou sestavu ténli méa také akord

Cadd.13

(C, E, G, a).Vzhledem k omezenym moznostem kytary ignorujeme hrani tonl v pfedepsany
oktavach a tyto akordy mizeme zahrat stejnym hmatem. Podobnych pfipad je vice a u fady
akordd maji nékteré jejich obraty smysl také jako jiny akord v zakladnim tvaru. Napf. akord
Cmi6

obsahuje tény C, Eb, G, A. Stejné tony obsahuje napf. akord

Ami7/5-

, pouze v jiném poradi v zakladnim tvaru (A, C, Eb, G). Proto

Ami7/5-

muzeme téz chapat jako obrat akordu

Cmi6

. Sestavu tona E, G, Bb, C muzeme chapat jako akord

Emi 5- add13

nebo jednoduse jako obrat

C7

atd.

vvvvvv

nadstavbu stejnou. Napf. akord Cmaj7 (C, E, G, H) ma nadstavbu E, G, H, coz je akord Emi.
Cmaj7 tedy miazeme chapat jako Emi/C, pfiCemz pokud hraje jiny nastroj tento pfedepsany bas
(zékladni ton) mizeme ho v doprovodu vynechat a harmonii mizeme dale rozvijet. Zahrajeme-li
Emi7 a v basu zlustane C, vysledny souzvuk je vlastné Cmaj7/9 atd.

Nékteré akordy jsou tzv. symetrické, tzn. Ze tény v nich obsazené jsou od sebe vzdaleny o
stejny interval. Jejich obraty proto hrajeme stejnym hmatem a zaroven jeden akord mizeme
zahrat stejnym hmatem v raznych polohach. Napf. akord Cdim je postaven z tén0, které jsou
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od sebe vzdaleny o interval malé tercie. Ma proto Ctyfi stejné hmaty vzdalené o malou tercii. C,
E bGP, A (Cdim) = E®, G, A, C
(E bdj
m)=G

b

,AC E
b

G
b

dim)= A, C, E

Podobné akord C3* tvofi tfi tony vzdalené o interval velké tercie. MUzeme ho proto hréat tremi
riznymi hmaty vzdalenymi o velkou tercii. C, E, G #(C%) = E, G*, C (E%) =
G i
E, C(

G

#5+

).

Akord C5°/7 obsahuije tony C, E, G, Bb. Stejné tdny obsahuje akord G*5-/7 (G°, B®, C, E).

Této symetrie vyuzivame zejména u akordd typu X9, které maji v nadstavbé symetricky akord.
Napt. C9- obsahuje C, E, G, B®, Db. Vrchni
Ctyrzvuk tvofi akord

Edim

(E,G,B
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D

b

dim

. V8echny tyto akordy mizeme pouzit jako substituty.

Prehled akordu

Na kytafe mizeme najit od kazdého akordu nepfeberné mnozstvi hmatt, kterymi mizeme
danou sestavu tonu zahrat. Moznosti je tim vice, ¢im vice tonl akord obsahuje. Pfibyva nejen
obratd akordu, ale i moznosti substituce, ¢i zjednodu$eni. Kazdy akord navic mdzeme hrat v
otevieném nebo uzavieném tvaru. Uvést proto Uplny pfehled vSech variant vSech akordu je
prakticky nemozné. V praxi si vétSinou kazdy kytarista vytvori urCitou zasobu svych oblibenych
hmatt a zabéhnutych akordovych sledu, které pfi hfe naprosto automaticky pouziva.
Samoziejmé plati, ze ¢im vice obrati akordd a harmonickych spoju si osvojite, tim bude vase
hra pestfejSi a zajimaveéjsi. V nasledujicim pfehledu proto uvedu pouze akordy odvozené od
nejpouzivangjSich tvart. Tento prehled by mél ukazat, jak s akordy pracovat a co vlastné kytara
pti hrani akord(l umozfiuje. Rada akord(l se hraje znaéné nepohodiné a v uvedenych tvarech je
v praxi pouzitelna jen omezené. Tyto tvary vSak muizete pouzit jako zaklad pro vytvareni
vlastnich hmat(, které vam budou Iépe vyhovovat a kterym budete Iépe rozumét.

Pfi hrani akordd mizeme pouzit nékolik technik, jak dany obrat zahrat. Jiz v pfedchozich
kapitolach bylo zminéno tzv. velké barré, coz je jakasi obdoba kapodastru. Pfes vSechny struny
polozite ukazovak a akordovy hmat vytvofite ostatnimi volnymi prsty. Podobnd technika je malé
barré, kdy vSak polozime prst (vétSinou prostfednicek, ale neni to pravidlem) pouze pfes
nékteré struny a na zbytku strun mizeme drzet ostatnimi volnymi prsty pfislusné tony. Rozdil
mezi témito technikami je v tom, ze u velkého barré mizeme pokladat volné prsty pouze na
policka smérem od ukazovaku vys (ke kobylce), ale malé barré umoznuje hrat i tony smérem od
malého barré niz (k ofechu). U této techniky se Casto setkate s tim, ze prst polozime naplocho
na hmatnik a prohneme ho tak, abychom barré hmat drzeli pouze prvnim ¢lankem prstu. Diky
tomuto prohnuti se dotykame pfislusnych strun pouze prvnim ¢lankem prstu a ostatni ¢lanky se
strun nedotykaji. Mohou tedy znit i tony, které drzime od malého barré niz a to i na vysokych
strunach. Obé tyto techniky mizeme kombinovat a fada hmatt obsahuje jak malé, tak velké
barré.

U obratd akordl ve tvarech, kdy nehrajeme pfes vSechny struny, musime volné struny, které do
akordu nepatfi zatlumit. To provedeme naklonénim prstu na sousedni struné tak, aby znél tén,
ktery mame hrat a pfitom abychom se lehce dotykali struny, kterou tlumime. Tato struna se
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potom nerozezni a ve vysledném souzvuku nesmi byt tlumeni patrné. Pokud napf. drzime ton
na basoveé struné E a struna A se nema rozeznit, polozim prst na E strunu Sikmo tak, aby se
struny A lehce dotykal a zatlumil ji. Pokud naopak mam zahrat tén na struné A a struna E do
akordu nepatfi, mohu ji lehce pfitlumit bfiSkem prstu, kterym drzim tén na sousedni A struné.
Navic se této struné mohu vyhnout pravou rukou a drnknout pouze pfes struny od A vys.

Muzete se setkat také s tim, ze jednim prstem drzite dvé sousedni struny najednou, pfipadné
pokud ani potom "nestaci prsty", pouzijete palec k drzeni basové E (popf. i A) struny. PouZziti
téchto technik je zejména v jazzu a blues pomérné bézné, i kdyz klasicka skola hry tuto
techniku nepfipousti. To je dano take tim, Ze v klasické hudbé se pouZivaji Spanélské kytary se
SirSim krkem, kde je hrani palcem, pfipadné jednim prstem na dvou strunach mnohem

vvvvvv

tykat.

Obraty akordu C

Piny tvar

C/C C/E C/G

TFitonové tvary - uzaviené

C/C C/E C/G
C/C C/E C/G
C/C C/E C/G
C/C C/E C/G

TFitonové tvary - oteviené
C/IC C/E C/G

C/C C/E C/G
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Obraty akordu Cmi

Piny tvar

Cmi/C Cmi/E b Cmi/G

TFitonové tvary - uzaviené

Cmi/C Cmi/E b Cmi/G
Cmi/C Cmi/E b Cmi/G
Cmi/C Cmi/E b Cmi/G
Cmi/C Cmi/E b Cmi/G

TFitonové tvary - oteviené
Cmi/C Cmi/E b Cmi/G

Cmi/C Cmi/E b Cmi/G

Vidite, kolik moznosti kytara skyta pouze pro hrani zakladnich kvintakordd dur a moll. S

rostoucim poc¢tem tonl obsazenych v sestavé akordu pfibyva i moznosti hmatt. Zustaneme-li

zatim u tfitbnovych akord(, pfibyvaji nam jesté moznosti hmatl kvintakordd akordd se
zvySenou Ci snizenou kvintou. Z téchto tzv. alterovanych akordd ma nejvétsi vyznam akord

C5+. V praxi byva pomérné hojné pouzivan. Navic se jedna o akord symetricky, tzn. Zze jeho

obraty se hraji stale stejnym hmatem, ale pokazdé na jiném poli¢ku.

Obraty C5+

PIné tvary

C o+ /C
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C S+ /E
C o+ /G

U téchto obratt drzime ukazovackem velké barré pfes vSechny struny a prostfedni¢kem strunu

g a h najednou.

TFitonové tvary - uzaviené

bas na E bas na A bas na D
6.C 5+ /C
10.C 5+ /E
2.C 5+ /G

TFitdnové tvary - oteviené

bas na E bas na A
5.C 5+ /C
9.C 5+ /E
1.C 5+ /G

basna G

1.C
5.C

12.C
4.C

Dalsi varianty kvintakord( s alterovanou kvintou se v praxi pfili§ nevyskytuji. SpiSe se s nimi

setkdme ve tvaru septakordd (napt. velmi pouzivany Cmi7/5°).
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