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Vhodny vybér obratt akordl si ukazeme na pfikladu harmonického schématu skladby Ja-Da od
Boba Carletona.
Ukazka&nbsp;¢.1

a
ukazka €. 2
F D7 G7 C7 FC7 F
F Fdim Gmi C F Fdim Gmi C F
G7 C7 F

Skladba je v toniné Fdur, tzn. Ze zakladem skladby je stupnice, ktera bude obsahovat jeden
snizeny tén a to tén BP. Stupnice Fdur jonskéa obsahuje tony F, G, A, B®, C, D, E, f. Septakordy,
postavené na této stupnici jsou Fmaj7, Gmi7, Ami7, B

b

maj7, C7, Dmi7 a Emi7/5

Pfi porovnani uvedeného pfehledu akordd a harmonického schématu si na prvni pohled
vS§imneme akordu, které do stupnice F jonska nepatfi. Jsou to akordy D7, G7 a Fdim. V
mistech, kde zni tyto akordy dochazi k vyboc¢eni ze stupnice a pokud bychom chtéli na dané
téma improvizovat musime mit toto vyboceni na paméti.

Dale si pfipomeneme, ze pro kytarovy doprovod v blues, jazzu a pfibuznych stylech je

Vv

akordu na septakordy, které obsahuji Etyfi tony. Upravené harmonické schéma tedy bude
vypadat takto:

Fmaj7 D7 G7 C7 Fmaj7 C7 Fr
Fmaj7 Fdim Gmi7 C7 Fmaj7 Fdim Gmi7 C7 Fm:
G7 C7 Fmaj7

Uvedené akordy miizeme hrat napfiklad témito hmaty:

1. box



http://www.folktime.cz/kytara/mp3/JaDa.mp3
http://www.folktime.cz/kytara/mp3/JaDa_doprovod.mp3
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2. box
3. box
4. box
5. box

Podivejme se nyni na toto jednoduché harmonické schéma z hlediska funkéni harmonie. V
prvni ¢asti skladby se objevuji akordy F, D7, G7 a C7. Pokud si spo€itame, na kterém stupni
stupnice F dur jsou dané akordy postaveny, zjistime, Ze se jedna o tzv. kole¢ko 1.,6., 2., 5. Je tu
ale zvlastnost v tom, ze vSechny akordy jsou durové (klasické kolecko pro Fdur by bylo F, Dmi7,
Gmi7, C7). V tomto schématu dochazi k vyboceni ze stupnice ve druhém a tfetim taktu (jsou
zde pouzity mimotonalni dominanty D7 a G7).

Ve druhé ¢asti mame akordy F, Fdim, Gmi7 a C7. Je to opét kolecko 1., 6., 2., 5. ovéem
tentokrat s pouzitim tritbnové nahrady za akord Dmi7. Interval tfi celych téna (tritén) byl dlouhou
dobu v hudbé zakazovan jako tzv. "dabel v hudbé" a v klasické, vazné hudbé se s nim
nesetkate. O to vice je obliben v jazzu. Tritdn je zvlastni tim, Ze pokud postoupim o tritdn vys,
dostanu stejny ton jako kdyz postoupim o tritdn niz. Pouze v jiné oktavé. Pro zvySeni napéti
mUzeme kterykoli akord nahradit tritbnovou nahradou. Jako nahradni akord se velmi ¢asto
pouzivaji akordy dim, protoZe se jedna o symetrické akordy, které maji vSechny obraty hrané
stejnym hmatem. Hledam-Ii tedy tritbnovou nahradu za tén D, odpocitam si tfi celé tény (nahoru
nebo doll) a dostanu tén G*. Na tomto akordu postavim akord G*dim, ktery obsahuje tony G#,
H, D a F. Diky symetrii plati G

#

dim = Hdim = Ddim = Fdim. Tritébnova nahrada se pouziva nej¢astéji misto akordu na 6.stupni
tak jako v tomto pfipadé, protoZe na 6.stupni je tonicky akord paralelni mollové stupnice, ktery
zni dost podobné jako plvodni ténika a neni proto v harmonickém doprovodu patrny dostate¢ny
pohyb. Prosté Fdur a Dmi zni skoro stejné a proto se Dmi nahradi Fdimem (nebo Ddimem-je to
totéz), aby se néco délo. Nahradu ale mizeme pouzit i na jinych stupnich. Nepouziva se k
nahrazeni toniky, protoze ta by méla byt vzdy mistem uklidnéni a stabilizace harmonie, ale u
vSech ostatnich akordd si mohu nahradu dovolit.
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Triténovou nahradou za durové septakordy muze byt opét durovy septakord. Napt. akord G7
(G, H, D, F) mizu nahradit akordem D7 (D®,F, A, H) - mam spole¢né dva tény H a F, coz jsou
v akordu G7 tercie a septima - tedy nejdllezitéjsi tony. V prvni ¢asti skladby bychom tedy mohli
hrat misto sledu F, D7, G7, C7 pulténovy postup s tritbnovou nahradou F, D7, D

b

7, C7.
Zaklady improvizace

Cilem improvizace je vytvofit na pivodnim nezménéném harmonickém zékladu nové melodické
téma. Z hlediska pfistupu k improvizaci odliSujeme tzv. horizontalni a vertikalni improvizaci. U
horizontalni improvizace vychazime ze zakladni toéniny a pouzivame pfislusnou stupnici, kterou
v mistech vyboc€eni upravime, popf. pouzijeme pouze tény spole¢né pro puvodni stupnici i
akord zngjici v podkladu. V uvedeném pfikladu bychom tedy pfi horizontalni improvizaci
vychazeli z jonské stupnice Fdur (F, G, A, Bb , C, D, E, f) a v mistech vyboceni (akordy D7, G7
a Fdim) bychom bud’ pouZily tony, kterymi akord vybocuje - u akordu D7 tén F

#

, U G7 tén H, u Fdim tény G

#

a H nebo se vyhnuli tonim, které jsou témito vyboclujicimi tény nahrazeny. Tzn. v D7 nepouziji
ton F, v G7 ton B

b

,vFdimtény GaB
b

P¥i vertikalni improvizaci vychazime samoziejmeé také ze zakladni stupnice (zde F jonska), ale
do kazdé harmonické funkce pouzijeme jinou stupnici. Tedy napt. v akordu F jonskou durovou -
je to toénika, kde si nemohu pfili§ dovolovat, protoZze musim uchovat stabilizani funkci ténického
akordu, v akordu D7 pouziji napf. dominantni pentatoniku D (tény D, E, F#, A, C), v akordu G7
opét dominantni pentatoniku, ovSem od ténu G (tény G, A, H, D). Akord C7 je dominantou (5.
stupen) a zde si mohu dovolit nejvic obohaceni ptvodni stupnice. Mohu pouzit bud’ opét
dominantni pentatoniku nebo C myxolydickou, coz je totéz jako F jonska, ovéem hrana od ténu
C nebo napf. bluesovou stupnici C (C, E

b

,E,F, G
b

G, B
b

) nebo bebopovou (C, D, E, F, G, A, B
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b

, H, ¢). Na dominanté ¢asto pouzivame i tzv. alterace (=nahrazeni) nékterych ténl v akordu.
Alterovat muzeme kvintu nebo nénu (popf. oboji). Nejpouzivanéjsi alterované dominanty jsou
akordy C7/5

+

aC9

. Do téchto alterovanych dominant mazeme hrat stupnici alterovanou (C, D
b

, D
#

,F, G
b

, G

#

, B
b

, C - je to 7.modus stupnice D
b

moll melodické) nebo celoténovou (C, D, E, F

, C). Ta v8ak obsahuje Cistou nonu, proto ji mohu pouzit jen do C7/5

nebo C7/5

N

. Ve druhé ¢asti skladby opét pouziji do F jonskou stupnici (nebo také F pentatoniku, popf. i C
pentatoniku - ta sice neobsahuje ton F, ale je také obsazena v jonské stupnici a zduraznuje
velkou septimu), do akordu Fdim mohu pouZzit zmengenou stupnici nebo sta¢i zahrat pouze
rozklad akordu Fdim, do Gmi nejlépe sedi dérska mollova, coz je vlastné totéz jako F jonska
pouze hrana od ténu G. Pokud ale chci improvizaci ozvlastnit, mohu pouzit jinou mollovou
stupnici napf. G harmonickou. Do akordu C7 opét pouziji nékterou z vySe uvedenych stupnic.
Dominantnich stupnic existuje celé fada a obecné plati, Zze v mistech, kde zni dominantni akord
(af uz jako pfirozena ¢i mimotonalni dominanta) si mohu nejvic dovolovat vybocit z plivodni
stupnice. Mohu pouzivat dominantni pentatoniku, bluesovou stupnici, bebopovou stupnici,
alterovanou stupnici atd.

Obecné je v Usecich, kde se stfidd hodné akordd rychle za sebou lepSi hrat pfi vertikalni
improvizaci spiSe pouze rozklady akordl. Stupnice pouzivame vétSinou do delSich ploch na
jednom akordu.
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Rozdil mezi horizontalni a vertikalni improvizaci je tedy v samém zplsobu mysleni pfi

vvvvvv

vyznat v akordovych znackach, ale vyzaduje obrovsky cit pro melodii. Vertikalni improvizace je

ponékud "technokratictéjsi”, ale Iépe kopiruje harmonii, resp. vynasi na povrch jeji
nejzajimavéjsi zvraty kdezto horizontalni je vétSinou naopak skryva pod melodickou linku.

Aby i vertikélni improvizace byla melodicka, ale zaroven objevovala skryta zakouti harmonie, je
velmi efektni dodrzovat tzv. cilové noty. Tento pfistup k improvizaci spociva v tom, Ze lidské
ucho nejcitlivéji vnima pfi vyméné akordu posuny o pul ténu. Chceme-li tedy zdlraznit v
kazdém akordu, ktery vybocCuje z pavodni stupnice pravé ten tén, kterym vybocuje (coz je
podstatou vertikalni improvizace), snazime se na tento tén dostat pres doskalny ton
predchazejiciho akordu (pfes tzv. cilovou notu). Kdyz napf. v prvni ¢asti uvedené skladby
mame akordy F, D7, G7, C7 a vyboceni ze stupnice nastavéa v akordech D7 (ton F#) a G7 (t6n
H), pouziji pfi pfechodu z F na D7 takovou frazi, abych na posledni dobu 1. taktu (kde zni akord
F) zahral t6n F nebo G, ze kterého mohu postoupit o pul ténu na ton F

#

, ktery zahraji na 1. dobu 2. taktu kde zni akord D7. Ve 3. taktu mame akord G7, ktery vybocCuje
tonem H. Na ten se mUzeme dostat z ténu B

b

nebo C. Na posledni dobu 2. taktu tedy zahraji napr. tén C (je to septima z D7) a na 1. dobu 3.
taktu zahraji ton H. Takovymto zplsobem si vytvofim kostru z dalezitych tén(, které bych mél v
improvizaci na urc€itych mistech pouzit a na zbylé ploSe stavim fraze z tonu, které patfi bud’ do
puvodni matefské stupnice, nebo do stupnice odvozené z pravé znéjiciho akordu.

Stavba kostry improvizace pres cilové noty se da pouzit i u harmonie, kde jsou pouze akordy
sestavené z doskalnych ténl. VétSinou se da najit takova cilova nota, aby patfila do pravé
znéjiciho akordu a aby zaroven lezela o pul ténu vys$ nebo niz od nékteré noty z nasledujiciho
akordu. Pokud napf. ve stupnici F dur nasleduje po akordu F (F, A, C) akord C (C, E, G), mame
cilovou notu na posledni dobu taktu, kde zni akord F ton F a na 1. dobu taktu ve kierém ma znit
akord C zacneme ténem E. Pokud by po akordu F mél nasledovat napf. akord B® (B, D, F),

bude cilova nota A a 1. nota nasledujiciho taktu bude B
b

Samoziejmé muze nastat situace, kdy dva po sobé jdouci akordy nebudou mit zadné tény
vzdalené o pul tonu. Potom musime bud’ postoupit o vétsi interval nebo zustat na stejném ténu,
pfipadné pouzit prachodny tén, ktery nemusi patfit ani do jednoho akordu ani do matefské
stupnice.
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